CINEMATECA PORTUGUESA-MUSEU DO CINEMA
IN MEMORIAM MICHAEL SNOW
3 de Novembro de 2023

CITYSCAPE / 2019

um filme de Michael Snow

Realizacdo, Montagem: Michael Snow / Imagem: Mike Hendriks (Responsavel pela operacédo
de Cémara, Imax Camera) / Design de Som: Michael Snow, Mani Mazinani / Pesquisa
Drum’n Bass: Alexander Snow / Musica: Construida a partir de um sample de “Amen
Brother” pelos The Winstons.

Producdo: Outer Worlds, Christian Kroitor, Janine Marchessault (Canada, 2019) / Directores
de Producdo: Aimée Mitchell, Jessica Mulvogue / Distribuicdo: IMAX / Cépia: em ficheiro
digital (video HD), cor, som, sem dialogos / Duracdo: 8’25 minutos / Primeira apresentacdo
publica: 18 de Abril de 2019, Images Festival (Toronto) / Primeira apresentacdo em Portugal:
9 de Janeiro de 2023, Galeria Zé dos Bois (Lisboa), no &mbito do ciclo de cinema do
programa paralelo a exposicdo “Primeiras Impressdes de uma Paisagem”, de Jodo Nisa /
Inédito comercialmente em Portugal / Primeira apresentacdo na Cinemateca.

Duracdo total da projecdo: 53 min.
Cityscape é apresentado com Wavelength (“folha” distribuida em separado)

Cityscape € o corolério de uma obra exemplar que desde o seu inicio desafia as coordenadas
do espaco e do tempo no cinema, e em que o trabalho de som e a exploragdo dos limites dos
movimentos de camara tém um papel essencial. Se tivéssemos de escolher um filme de
Michael Snow que rimasse em pleno com Cityscape, tal obra seria La Région Centrale, mas
as aproximacbes a Wavelength (1967), outro dos grandes filmes de Snow sdo também
muitas. Como escrevia Snow a propdsito do projecto de La Région Centrale em 1969 “O
movimento da cAmara € uma parte potencialmente rica e inexplorada do cinema: a camara
geralmente aliou-se aos ditames da historia e das personagens apresentadas e acompanha a
acdo — dou a camara um papel igual no filme ao que esta a ser fotografado, a cAmara é um
instrumento que possui em si possibilidades expressivas.” Em La Région Centrale Snow
procurou explorar ao limite essas possibilidades em termos de movimento de camara, ao
contruir com a ajuda de um engenheiro um braco mecanico que se movesse em todas as
direccBes e com diferentes velocidades, ao qual acoplou uma camara 16mm capaz de efectuar
zooms. Engenho que transportou para uma regido desértica do Quebeque, registando uma
paisagem essencialmente natural ao longo das mais de trés horas de filme. Ai, através de
instrugdes previamente gravadas numa fita magnética, Snow controlava 0os movimentos da
camara, criando pequenas “rotinas” pré-programadas que envolviam diferentes velocidades. O
som restringia-se a um conjunto de ruidos electronicos, poés-sincronizados com 0s
movimentos da imagem, pelo que a exploracdo das varias possibilidades combinatérias do
movimento previstas para a imagem era assim prolongada atraves do som.

A mesma exploracdo do movimento ja acontecia nas obras anteriores de Snow como
Wavelength, mas também Standard Time ou Back and Forth, em que as estruturas
composicionais se baseavam na dilatacdo da duracdo e na exploracdo das diferentes
possibilidades de movimento da camara. Mas Cityscape é como La Région Centrale uma
experiéncia-limite em termos de exploracdo desse automatismo cinematografico, produzindo
um novo “olho mecanico”, que desta vez procede a uma descricdo um pouco menos exaustiva
de uma paisagem, aqui urbana, a de Toronto, a cidade de Snow.



Pensamos assim a este propésito na “camara-olho” de Vertov, que mais uma vez é
conseguida. Quando esteve em Lisboa em 2019 para a retrospectiva da sua obra que
organizdmos na Cinemateca, Michael Snow descreveu-nos a genese deste projecto que
culminaria numa projeccdo em IMAX, partindo do recurso a mais moderna tecnologia que
contaria com o0 apoio do seu amigo de longa data. Sistema naturalmente imersivo que, mais
do que a projeccao de hoje, nos transportaria como para um simulador de voo, onde fossemos
progressivamente submetidos a uma espiral de movimento, que culminaria numa maior
abstraccdo e numa poderosa fonte de sensacbes que desafiasse as leis da perspectiva e da
gravidade.

Sobre Wavelength Luis Miguel Oliveira escreveu numa primeira “folha” sobre o filme na
Cinemateca: “O resultado foi, indubitavelmente, uma “experiéncia-limite”. E “limite”, quanto
mais ndo seja, pela interrogacdo que langa ao lugar “contemplativo” do espectador, tanto no
plano “sensorial” como no plano “intelectual”. Alids, e se calhar para acentuar isso mesmo,
trata-se de um filme que é, em primeiro grau, bastante desagradavel aos sentidos: da
permanente focagem/desfocagem da imagem aos “flashes” de luz colorida que
periodicamente bombardeiam o écran, passando pelo zumbido cada vez mais agudo e
ensurdecedor, tudo esta organizado em termos de uma violéncia exercida sobre a
sensibilidade do espectador.”

E essa € uma das sensacOes que nos fica da projeccdo dos dois filmes de hoje em conjunto,
que para la de explorarem de forma Unica a questdo do movimento no cinema, trabalham o
som de modo invulgar. Wavelength, como Cityscape, assenta numa exploragdo sonora
radical, dimensdo que nem sempre se tem em conta face ao habitual enfoque na imagem do
filme.

Neste sessdo de homenagem, figuemos com as palavra de Snow: “Cityscape faz parte da
familia de meus trabalhos que trata do movimento da camara, um interesse que remonta ao
Wavelength. O meu amigo Graeme Ferguson, um dos criadores do IMAX, sugeriu-me fazer
uma versdo de La Région Centrale nesse formato depois de ver o filme, mas para mim a
ideia teve pouco interesse. Senti que La Région Centrale estava completa e que tinha
cumprido o meu propdsito. Anos depois, fui novamente abordado para fazer uma curta-
metragem em IMAX, agora em formato digital. Desta vez, em vez de um filme de paisagem,
vasto e despovoado, interessou-me olhar para a minha prépria cidade através de uma visdo
mais linear. A parte de Toronto visivel em Cityscape raramente € vista pelos seus cidadaos.
Raramente pensamos no Lago Ontario, no sopé da Yonge Street, mas o horizonte visto das
ilhas proximas da costa é interessante. O titulo deixa claro que a cidade € o sujeito. Em
Cityscape, 0s movimentos da cdmara — panoramica e rotacdo em velocidades diferentes —
activam o horizonte da cidade. A banda sonora é construida sobre a bateria do “Amen,
Brother”, central no drum and bass e no hip-hop, expressdo da energia da cidade. O som
utiliza a velocidade de reproducdo como elemento composicional, ritmicamente sincronizado
com 0s movimentos da camara.”

Joana Ascensao



