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ETERNIDADE /1992

um filme de Quirino Simoes

Realizagdo: Quirino Simdes / Argumento: Quirino Simdes segundo o romance homdénimo de Ferreira de Castro
/ Diregdo de fotografia: Rubens Eleutério / Operador de cdmara: Durval Costa / Decoragéo: Ana Andrade /
Maquilhagem: Cecilia Matos, Teresa Nascimento / Cabelos: Alda de Sousa / Diregcdo de som: Pedro Godinho /
Montagem: Ana Estévao / Assisténcia de realizagdo: Jodo Franco / Anotagdo: Fatima Ribeiro / Interpretagdo:
Denis Derkian (Juvenal), Ana Maria Nascimento (Elizabeth), Patricia Scalvi (Lacretelle), Henrique Viana
(Adriano), Dionisio de Azevedo (Balteano), Manuel Coelho (cap. Arnaldo), Benjamim Falcdo (dr. Pestana),
Antonio Manuel Couto Viana (sr. Crawley), Fernando Heitor (Elmano), José Gomes (governador), Antdnio
Evora (capataz), Anita Abreu, Natacha Gongcalves, Raul Perestrelo, Fernando Madeira, Fernando Marques,
José Carlos Gomes, Henrique Teixeira, José Gongalves, Teresa Jardim, Juvenal Araujo e Virgilio Teixeira (Alvaro,
participacdo especial) / Vozes (dobragem): Rogério Samora (Juvenal), Alexandra Lencastre (Elizabeth),
Fernanda Figueiredo (Lacretelle), Antdnio Montez (Balteano).

Producgdo: Imperial Filmes Lda (Portugal)-Cinematografica Haway Lda (Brasil), financiada por IPC — Instituto
Portugués de Cinema, com alto patrocinio do Governo da Regido Auténoma da Madeira / Dire¢éo de
produgdo: Fernando Soeiro, Minda da Fonseca / Chefia de producéo: Gerardo Fernandes / Produgéo executiva:
Fernando Fernandes, Paulo Gregdrio / Estudio de som: Novaga-Lisboa / Laboratério: Tobis Portuguesa / Copia:
Cinemateca Portuguesa — Museu do Cinema, DCP (a partir de digitalizacdo 4K de cdpia em 35mm conservada
pela Cinemateca — digitalizacdo produzida no dmbito do projeto FILMar), colorida, falada em portugués /
Duragdo: 103 minutos / Estreia: 10 de setembro de 1992, Festival Internacional de Cinema da Figueira da Foz
/ Estreia comercial: Quarteto (Lisboa) e Cine Jardim (Funchal), em 25 de agosto de 1995 / Primeira
apresentacdo na Cinemateca (o filme foi programado pela Cinemateca no Ciclo “100 Anos de Cinema na
Madeira / Homenagem a Virgilio Teixeira” e exibido a 21 de maio de 1997 no Teatro Municipal Baltazar Dias)

No inicio dos anos 1990 deu-se uma estranha coincidéncia. Sem se comemorar qualquer efeméride, nem
havendo campanha alguma que promovesse tal consentaneidade, produziram-se trés adaptacgdes
cinematograficas de obras literarias de Ferreira de Castro. Quirino Sim&es adaptou o romance Eternidade
(a rodagem comecou em 1989, mas o filme sé ficou pronto em 1991, estreando em 1992), Antdnio
Campos fez o mesmo em relagdo a Terra Fria (a rodagem comegou no Inverno de 1990 e prolongou-se
pelo ano seguinte, tendo o filme estreado também apenas em 1992) e, na televisdo publica, Violeta
Crespo Figueiredo adaptou a novela A Missdo, que, por sua vez, Maria Jodo Rocha realizou enquanto
telefilme para a série Terra Instavel. Esta subita aten¢cdo do meio cinematografico nacional a obra do
escritor portugués resultou, afinal, de um longo processo e de vdrias tentativas falhadas de transpor os
livros de Ferreira de Castro para o grande ecra e que refletem — afinal — o interesse que o escritor sempre
manifestou pelo cinema (mas também o jogo de gato e rato que sempre manteve com esta forma de
expressao).

Nascido trés anos depois da primeira sessdo de cinema, em 1898, Ferreira de Castro foi, como muitos
dos escritores da sua época, que se afirmaram enquanto tal ao longo da década de 1920 e 30, um
fervoroso cinéfilo — a semelhanca de Fernando Pessoa, Anténio Ferro, José Gomes Ferreira, Adolfo Casais



Monteiro e Almada Negreiros. Regressado a Portugal — depois do seu périplo brasileiro — em 1919,
Ferreira de Castro inicia a sua carreira nos jornais e revistas, para os quais escreve de forma prolixa ao
longo dos anos 20. Entre a sua vasta producdo critica e ensaistica, encontram-se varios textos de reflexao
sobre o cinema, nomeadamente no suplemento literario A Batalha, onde publica, em 1925, o artigo “O
Cinema Moderno”, onde defende as novas formas de expressdo — “a arte precedeu sempre a evolugédo
da humanidade e nunca, como neste momento, a revolugdo na arte foi tdo percussora da revolugdo nas
ideias. (...) A Ultima manifestacdo do talento moderno vi-a ha dias no ecrd dum cinema lisboeta” e depois
prossegue elogiando L'Inhumaine (1924, Marcel L'Herbier). Outro texto seu, onde especula sobre as
possibilidades estético-sociais do cinema enquanto arte popular, fé-lo sair em 1926, na revista
Renovagdo, sob o titulo “O cinema moderno e o seu papel artistico e educador”, onde advoga que “o
cinema tem, de facto, um grande papel renovador, pela sua sugestao estética, sentimental e ideolégica.
Como é profundamente objetivo, torna-se facilmente compreensivel, mesmo aos mais rudes, mesmo
aos analfabetos.” Porém, segundo a visdo do entdo jornalista, a poténcia do cinema ndo estava na
preponderancia da narrativa do cinema norte-americano, estava sim na especificidade daquilo que eram
as manifestagdes estéticas do que se viria a denominar expressionismo alemao, por um lado, e pelas
experimentagdes de varios cineastas franceses da dita primeira vanguarda, em particular Jean Epstein.

A semelhanca dos seus colegas escritores, também Ferreira de Castro se aventurou no cinema. Fernando
Pessoa escreveu guides e imaginou uma produtora de cinema; Almada Negreiros foi ator, fez cartazes e
“filmes animados”; Gomes Ferreira além de critico foi também argumentista; e Ferreira de Castro, além
de participar na comissdo que viria a fundar a Tobis Portuguesa — o primeiro estudio de cinema sonoro
em Portugal —, foi o Unico que realizou um filme em nome préprio. Esse filme, Estatuas de Portugal
(1931), ainda mudo, é de cariz publicitario, produzido pelo jornal para o qual Ferreira de Castro escrevia
de forma regular, O Século — com a implanta¢do do Estado Novo, em 1933, e o apertar da censura aos
meios de comunicacdo, Ferreira de Castro deixa os periddicos portugueses, passando a escrever apenas
para jornais e revistas estrangeiros (em particular, brasileiros). Apesar do seu propdsito propagandistico
(servia para divulgar um concurso que o jornal estava a lancar), Estatuas de Lisboa revela uma
extraordindria criatividade, onde se depreende claramente os gostos cinéfilos do escritor, a comecar
pela montagem “a soviética” que depois se aproxima do cinema impressionista francés, com as suas
multiplas sobreposicdes e as suas fantasias animistas, mas que denota igualmente um gosto pelo
burlesco, pela encenagdo coreografica, sem descorar uma dimensdo proto-neorealista (no retrato do
trabalho infantil dos ardinas).

Quando o romance A Selva se tornou num inesperado sucesso internacional, tendo sido traduzido em
multiplas linguas, Ferreira de Castro foi abordado diversas vezes — segundo conta Roberto Nobre no seu
Singularidades do Cinema Portugués — ao longo da década de 1930 e 1940 pelos estudios de Holywood
para que, do seu livro, se produzisse uma adaptagdo norte-americana. Todas as conversagdes foram
iniciadas, mas o escritor acabou sempre por vetar qualquer transposi¢ao. Ainda assim, ja numa idade
bastante avangada, Ferreira de Castro autorizou a Unica adaptacdo da sua obra que foi realizada
enquanto este ainda era vivo, A Selva (1970), realizag¢do Unica do brasileiro Marcio Sousa — ainda em vida
do escritor, Faria de Almeida realizou o documentario de curta-metragem Vida e Obra de Ferreira de
Castro (1971). O filme nunca estreou comercialmente em Portugal, mas teve uma sessdo Unica na sala
do Palacio Foz, em 1973, e, como conta o préprio realizador (que nunca mais voltaria a fazer qualquer
outro filme), "Ele (Ferreira de Castro) assistiu ao filme, que era muito ruim, era péssimo, era uma das



piores coisas que ja foram feitas pelo cinema brasileiro. E ele foi assistir em uma esta¢do em Lisboa e
morreu uns trés dias depois. Acho que fui eu que o matei realmente”.

E um excesso de Marcio Sousa. Ferreira de Castro viveria mais um ano, participaria entusiasticamente
na festa do 25 de Abril e do “primeiro 1.2 de Maio”, acabado por falecer em junho de 1974. Ainda que,
de facto, depois de ter visto a adaptacdo se tenha arrependido de a ter autorizado, confidenciando:
“Penso que o filme tem algumas imagens muito bonitas, mas que as restricGes que a critica lhe p6s sdo
justas. Lamento os produtores, todas as pessoas que tenham, porventura, errado e lamento-me a mim
proprio pelo facto do filme ndo ter sido o que se esperava.” A este respeito, importa lembrar que no
filme coletivo As Armas e o Povo (1977), no meio da multiddo que celebra nas ruas o 1.2 de Maio de
1974, Glauber Rocha descobre um Ferreira de Castro genuinamente emocionado e entrega-lhe o
microfone: “A mim ainda me parece inverosimil que, apds quase cinquenta anos de opressdo e de falta
de liberdade, o povo portugués se tenha libertado dessa mesma opressao e que sinta hoje — sinta nos
Gltimos dias — uma alegria que é verdadeiramente indescritivel! E aproveito a ocasido para saudar, no
Brasil, os brasileiros, os meus camaradas brasileiros, aos quais estou profundamente ligado pelo coracao
e pelo espirito!”.

Além dos referidos A Missdo (1991), Eternidade (1992) e Terra Fria (1992), A Selva voltaria a ser
adaptada, desta feita por Leonel Vieira, numa grande coproducao luso-brasileira no filme homoénimo, de
2002, protagonizado por Diogo Morgado — e A Ld e a Neve (1947) inspirou, ainda que de forma distante,
o trabalho coreografico de Madalena Victorino que o realizador Jodo Vladimiro levaria ao grande ecra
no filme homoénimo de 2014. No entanto, importa notar que tanto A Selva (1930) como Eternidade
(1933) sdo romances do inicio da carreira do escritor onde a componente autobiografica é muitissimo
presente. Em particular, A Selva descreve a infancia de Ferreira de Castro na floresta amazénica,
enquanto Eternidade é um livro de expiagao pessoal, escrito aquando de uma “purga” na aldeia de
Santana, na llha do Faial, apds a inesperada morte da sua mulher, em 1930.

Foquemo-nos, por fim, em Eternidade e no seu realizador. Quirino Simdes fez carreira militar, chegando
ao posto de coronel, e foi precisamente na Forga Aérea que iniciou a sua pratica cinematografica. Realiza
os primeiros filmes no final da década de 1950, e é responsavel por mais de uma duzia de documentarios
de curta-metragem sobre as faganhas da Forga Aérea, nomeadamente Forga Aérea no Ultramar (1962),
O T-37 (1963), Os Para-quedistas (1964), Guiné 68 (1968), entre varios outros titulos com visiveis
propdsitos propagandisticos — foi chefe dos Servicos de Cinema da Forca Aérea e diretor da Secc¢do de
Cinema das For¢as Armadas. No entanto, desde cedo se percebeu que a vontade de Quirino Sim&es era
afirmar-se como cineasta, entenda-se, realizador de “filmes de fundo”, longas-metragens de fic¢do. Dai
que, em 1967, tenha conseguido reunir esforgos e financiamento (do Fundo do Cinema Nacional) para
adaptar um conto de Conde de Ficalho no filme A Cagada do Malhadeiro. Esquecido por décadas, o filme
foi recentemente recuperado pelo festival de cinema de terror Motelx como um exemplar do que
poderia ter sido um rape and revenge histérico portugués. Isto porque Quirino Simdes fez da histéria de
vinganca de um camponés face aos soldados napolednicos que violaram a sua irma um filme
violentissimo que, apesar das patentes do realizador, seria cortado pela censura, tanto na sequéncia da
violagdo, como no final, onde a ética militar é quebrada.

Com a Revolucgdo de Abril, Quirino Sim&es deixou de realizar documentérios na Forca Aérea (ter3,
provavelmente sido saneado) e, de facto, entre 1972 e 1992 ndo realiza qualquer outro filme. Dai a
surpresa deste “regresso”, na década de 1990, num filme de contornos cldssicos onde os grandes temas



sdo a perda, a soliddo e as ruminag¢des da morte. De facto, € no minimo improvavel que um realizador
conhecido pelos seus filmes de guerra se tenha interessado neste retrato de um homem vilvo e
desiludido com a vida. Mas, talvez esteja ai o cerne de Eternidade.

O achado de Quirino Simdes, na sua adaptagdo do romance lutuoso de Ferreira de Castro, est3,
justamente, no modo como este infunde a personagem principal, Juvenal, com vdérios elementos
biograficos da vida do escritor, incluindo elementos posteriores a data da primeira edicdo do livro, em
1933. Um primeiro aspeto é transformacdo da personagem de Ana Maria Nascimento (Elizabeth) na
pintora Elena Muriel, que o escritor so viria a conhecer anos mais tarde, tendo o casamento (de quatro
décadas e a filha que dai brotou) s sido celebrado em 1938.

O outro aspeto prende-se com a localizagdo temporal da agdo. Talvez por questdes logistico-financeiras,
talvez por pertinéncia politica, Quirino Simdes decidiu situar a a¢gdo do filme ndo em 1932-33, mas em
1974, poucos meses antes do 25 de Abril. Esta solugao transforma, de modo surpreendente, o sentido
do romance do escritor. Onde o falhango da revolta dos trabalhadores no inicio dos anos 1930 remetia
diretamente para a Revolta da Madeira (ocorrida em 1931, organizada pelos militares, mas com apoio
popular), nos primeiros meses de 1974 essa revolta falhada impde-se com o peso fatidico da
desesperanca e do desaire (naquilo que pode ser entendido como um comentdrio ambiguo aos
resultados da revolugao de Abril). Mas, ao mesmo tempo, a réstia de esperanga com que o livro e o filme
terminam, apontam em sentido opostos: 0 romance prepara-se para uma ditadura cruel, o filme
prepara-se para uma democracia plural.

E verdade que esta “localizacio temporal” ndo é Unica nem pioneira no cinema portugués. Varios
realizadores, logo apds o fim do PREC, e ao longo das décadas seguintes, foram desenhando situa¢des
dramaticas onde o destino funesto das personagens surge reforcado pela antecamara da revolugdo que
nunca chega (ou que chega ja demasiado tarde). Penso em filmes como Antes do Adeus (1977, Rogério
Ceitil), um retrato de um grupo de jovens progressistas entre os dias 15 e 26 de Abril de 1974; em
Madrugada (1977, Luis Couto), sobre as agruras de um trabalhador agricola no Alentejo em marco de
1974; Dina e Django (1981) é baseado num fait diver que a realizadora situa no inicio do ano da
Revolugdo; A Borboleta na Gaiola (1987, Luis Filipe Costa) é baseado no romance homaénimo do préprio
realizador, que descreve a vida de uma série de amigos entre maio de 1973 e abril de 1974; ou no final
tragico de Non ou a Va Gléria de Mandar (1990), com a morte do Alferes Cabrita no dia 25 de Abril.

De qualquer forma, a decisdo de “atualizacdo” de Quirino Simdes tem um peso adicional por ter sido o
regime ditatorial que mais limitou a carreira literdria do escritor e, como com a personagem de Juvenal,
a chegada da revolugdo ja veio “tarde demais”. Quirino Sim&es entende Juvenal como um homem
indeciso, as avessas com o destino, e literaliza-o com as suas duas pretendentes. Juvenal ndo escolhe,
ele vai-se deixando ir. Até mesmo o seu envolvimento politico é passivo. Ele provoca uma revolta sem o
desejar, apoia uma manifestacdo por desfastio e mesmo quando a mole humana o pée em marcha, é
mais o apelo do movimento que o leva a marchar do que uma qualquer convicgdo. A vida vai decidindo
por ele, as amantes vdo decidindo por ele, a gravidez vai decidindo por ele e — por fim — a Histoéria vai
decidindo por ele. O sentido da “eternidade” é, mais do que a descendéncia que Ferreira de Castro
pretendia, uma ideia de fluxo que nos carrega para diante. Ai, nessa revelagdo Ultima, talvez se possa
descortinar um relance biografico do préprio realizador.

Ricardo Vieira Lisboa



