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LE FILM A VENIR / 1997
Um filme de Raul Ruiz

Realizacdo e Argumento: Raul Ruiz / Montagem: Valeria Sarmiento / Assistente de Montagem: Yasmina
Belghoul / Interpretagao: Gérard Vicent, Margot Marguerite, Edouard Waintrop, Adbelwahab Meddeb, Guy
Scarpetta, Bernard Pautrat, Waldo Rojas / Voz: Féodor Atkine, Jean-Yves Gauthier, Hubert Saint-Macary /
Fotografia: Jacques Bouquin / Assistente de Fotografia: Pablo Ronsenblatt / Musica: Jorge Arriagada / Som:
Raul Ruiz, Jorge Arriagada / Décors: Bruno Bouget / Mixagem: Alain Cluzeau / Assistente de Mixagem: Jean-
Hugues Morvau

Producgao: Silvia Voser (Waka Films AG) / Coproducao: TSI — Televisione Svizzera Arte G.E.ILE/ Cépia:
digital, a cores e a preto e branco, falada em francés e legendada eletronicamente em portugués / Duracio: 9
minutos / Primeira exibicdo na Cinemateca

DERRIERE LE MUR / 1989
Um filme de Raul Ruiz

Realiza¢ao: Raul Ruiz / Montagem: Valeria Sarmiento / Interpretacgao: Eric Affergan, Jérdme Bel, Catherine
Berbessou, Peter Alexandre Bohlmeijer, Joélle Bouvier, Christine Burgos, Patricia Marie, Regis Obadia /
Musica: Nicolas Frize / Fotografia: Jean-Yves Coic / Copia: 16mm, a cores, sem dialogos / Duracéio: 67
minutos / Primeira exibicdo na Cinemateca

ek

Na impossibilidade de apresentarmos a habitual folha de sala, reproduzimos um ensaio escrito por Juan Esteban
Plaza sobre LE FILM A VENIR, publicado no livro Ratil Ruiz. Potencias de lo miltiple. Pelo facto, as nossas
desculpas.

O Segredo que se repete

Terca-feira, 13 de margo de 2001, Ruiz questiona-se no seu diario sobre “como fazer um filme que néo seja arte
poética”.! No polo oposto a este desejo, LE FILM A VENIR funciona como uma miniatura ousada e
autossuficiente do universo de Ruiz: repeticao vertiginosa, quase infantil, das fixagcdes da sua obra. Realizado
como uma brincadeira improvisada em resposta a uma encomenda “com total liberdade” do Festival de
Locarno, a curta-metragem faz parte do filme LOCARNO DEMI-SIECLE / REFLEXIONS SUR L'AVENIR,
no qual também participaram Chantal Akerman, Marco Bellocchio, Abbas Kiarostami, Idrissa Ouédraogo e

Robert Kramer.

(..)

Ver LE FILM A VENIR ¢ fazer uma experiéncia de ritmos multiplos. As referéncias de Ruiz as minucias da
composi¢do caseira da curta-metragem fornecem indicios das reverberagcdes que ocorrem ao longo dos
diferentes niveis da montagem: os ciclos das sequéncias sonoras encontram eco nas sequéncias visuais e,

!'Ratil Ruiz, Diario: notas, recuerdos y secuencias de cosas vistas. Vol. 1. Santiago: UDP, 2017. p. 470.



finalmente, na fic¢do de um fragmento de filme de 23 segundos repetido até ao éxtase mistico dos seus
espectadores.

A voz em off do narrador fala de uma sociedade secreta de inspiragdo filantropica, cujos membros, os
filocinéticos, se retinem ha sete anos para “consagrar a sua energia e dinheiro ao estudo e a promog¢do de um
fragmento de filme chamado LE FILM A VENIR?. Apesar da sua curta duragdo, o fragmento de filme é
projetado em loop pelos membros da seita em sessdes chamadas “projegOes iluminadas”, fazendo o fragmento
durar até dias e anos. A repeti¢ao abusiva do filme provoca nos filocinéticos um estado de hipnose profundo no
qual, destaca solenemente o narrador, eles VEM. O efeito revelador das proje¢des iluminadas sera o centro do
enredo, ainda que o fragmento em si nunca seja mostrado. A mise en abyme proposta pela curta-metragem
procura abolir virtualmente a distancia que separa o filme que vira (LE FILM A VENIR) que nés vemos, do
fragmento do culto filocinético. Assim como o filme de nove minutos, o excerto de 23 segundos, diz o narrador,
ndo tem nada de excecional, a menos que seja visto de acordo com o ritual das proje¢des iluminadas. E as
repeticdes de imagens e sons que nds experienciamos evocam a visao em /oop de que nos damos conta sempre
demasiado tarde, quando a “projecdo iluminada” parece ja ter comegado. Uma destas repeticdes da-se durante
os primeiros segundos do filme: quatro planos da rua, que supomos poderem ser vistos do exterior da sede da
sociedade secreta, sdo repetidos, na mesma ordem, trés vezes, enquanto o narrador explica o modo de proje¢do
do fragmento.

Conspiracgdes sonoras

Como ¢ frequente em outros filmes de Ruiz, a banda sonora abre planos da experiéncia filmica que nio se
subordinam nem a imagem nem a narragdo. Ouvimos um brinquedo mecanico, um suspiro humano, passos
sobre um chao de madeira, o ressalto de uma bola de ping-pong, a descarga de 4gua numa sanita, golpes de uma
mao numa porta, 0 seu som rangente, uma cadeira a reclinar-se, uma colher a chocar com uma caneca, o vento,
o murmurio da rua, e outros tantos sons que s6 vagamente se podem associar a objetos quotidianos. E o tipo de
som a que Michel Chion chama “acusmatico”, cuja fonte permanece invisivel. * Mas, ao contrario do que
acontece no cinema de terror, em que o campo auditivo antecipa a presenga sinistra que mais tarde se revela no
interior do quadro (o caso iconico é M), o som acusmatico de LE FILM A VENIR ¢ geralmente nio-diegético,
independente de toda a fungao referencial na ficcdo. O efeito desse tipo de sons-sombra ndo € menos sinistro
que o da sonoridade no cinema de género. Além disso, produzem em pratica uma experiéncia analoga as
projecdes iluminadas. Através da reiteracdo de sons familiares podemos imaginar objetos que ndo estdo no
campo visual, podemos ver sem ver.

Apesar da relativa autonomia da banda sonora, esta ndo forma uma série paralela. Seria mais correto falar, como
diz Ruiz num dos capitulos das suas Poéticas, de proximidades e ressonincias varidveis entre imagem e som.*
Por vezes, os objetos sonoros aproximam-se da imagem, como quando o narrador visita o edificio da seita em
busca do fragmento que tinha sido roubado no dia anterior; pela primeira vez, vemos o personagem do narrador,
interpretado por Edouard Waintrop, caminhando sozinho por entre os objetos acumulados nas salas; ouvem-se
passos que parecem coincidir com os seus, mas, de repente, para em frente a uma mesa € o som dos passos
continua. Por vezes, os sons parecem materializar os reflexos invisiveis dos gestos rituais dos atores; outras
vezes, predomina a dissonancia ou o ruido. Os segmentos musicais de Jorge Arriagada sido pastiches de missas
barrocas (em 0rgdo e cravo), apoteoses wagnerianas, passagens sinfonicas de Mabhler, cantos gregorianos. O
tema gregoriano de Arriagada que encerra o filme aparece noutras obras de Ruiz também em contextos
iniciaticos: em LA VOCATION SUSPENDUE (1978), associado a suspeita, ¢ em LA RECTA PROVINCIA
(2007), associado ao perddo; mas é em LE FILM A VENIR que varia mais, como que acrescentando um

2 Ratl Ruiz, Raul Ruiz. Entrevistas escogidas — filmografia comentada. Dirigido por Bruno Cuneo. Santiago: UDP, 2003,
p-238.

3 Michel Chion, La audiovision. Introduction a un andlisis conjunto de la imagen y el sonido, traduccién de Anténio Lopez
Ruiz. Barcelona: Praidés, 1993

4 Ratl Ruiz, Poeticas del cine, traducciéon de Alan Pauls. Santiago: UDP, 2013. P.215



suplemento secreto anunciado noutros momentos dessa série de filmes. Emancipado da fic¢do, o som do filme
provoca o efeito de “ja ouvido” e, por extensao, de “ja visto”: o dejd vu. As repeticdes multiplicam-se.

(...)
Difracoes

As incoeréncias, as falsas atribui¢Ges e as bifurcagdes da imagem-som fazem do filme um objeto fractal, uma
topografia de desencontros ¢ descontinuidades. O endereco exato, dado pelo narrador, da sede da sociedade
secreta (Rue de Quatre Fils, 65, quatro andar, a esquerda, escada B), ndo existe na cidade de Paris. Num registo
do seu diario, de abril de 1997, 1&-se que Ruiz tinha pensado situar o ponto de encontro dos Filocinéticos “num
lugar em Belleville”, bairro onde o realizador e varios dos seus conhecidos mais frequentados viviam. Durante
a escrita do filme, substitui uma geografia intima da cidade por uma apocrifa, localizando o espacgo ficcional na
rua do Arquivo Nacional, a um quarteirdo dos escritorios do Festival de Cannes e a um quarteirdo e meio do
Museu Picasso. O cinéfilo maniaco que tentar ver os edificios e candeeiros de rua que automaticamente
atribuimos ao bairro do culto procurara em vao: estas imagens genéricas foram filmadas noutro local, a dois
quarteirdes de distancia, ou noutro continente.

Como os fotogramas do fragmento, que em si mesmos ndo t€ém nada de extraordinario, as paginas do Double-
Livre que o narrador folheia as escondidas sdo postas em frente a cdmara. Entre elas vemos o frontispicio e
algumas das suas ilustragdes de Mémoires pour servir a [’histoire de la féte des fous. O estudo do antiquario
Jean-Bénigne Lucotte du Tilliot, publicado em 1751, encontra nas Saturnais pagas a origem das loucas festas
medievais em que se invertiam as hierarquias do clero. Estas encenagdes foram sancionadas pela Igreja e eram
celebradas em circuitos ndo-oficias pelos proprios membros da ctria, o que faz com que esta variagdo do tropo
do mundo ao contrario ressoe no interior da hermética do culto do fragmento sagrado. Mas o Double-Livre, cuja
existéncia, diz o narrador, foi negada “por muitos especialistas”, ndo ¢ um volume das Mémoires de Lucotte,
mas um composto de gravuras que contém também imagens cabalisticas do Alfabeto Celeste ¢ da Arvore da
Vida.

Ruiz costumava visitar a livraria esotérica da Rue de La Huchette, onde comprava raridades como ntimeros da
revista Politica Hermética ou o livro Especulaciones sobre el secreto, de Latcham. E num filme caseiro como
LE FILM A VENIR, Ruiz empasta, através da montagem filmica de Double-Livre, um livro escrito por um
antiquario do século XVIII com um volume de esoterismo judaico para criar uma literatura esotérica em segundo
grau: o apocrifo dentro do apocrifo. E as divergéncias continuam: nem a sombra de Edouard Waintrop coincide
com o perfil da mascara africana que aparece em primeiro plano na cena do éxtase final, nem a voz de Edouard
Waintrop coincide com alguma das trés vozes que fazem a narragdo (Féodor Arkine, Jean-Yves Gauthier y
Hubert Saint-Macary). Como um prisma polido com ferramentas manuais, LE FILM A VENIR desloca
majestosamente os referentes e os significados.

O Espectador Filohermético

O esoterismo do filme funciona como um convite a descodificagdo infinita. E ¢ nesse sentido que se podem
fazer descobertas. Procurando relagdes internas entre o fragmento do culto e o Double-Livre, Cristina Alvarez
Lopez descobre que a imagem invertida dos trinta e dois caminhos da Arvore da Vida ¢ a Arvore da Morte com
os seus vinte e trés caminhos, como os vinte e trés segundos de duragdo do fragmento.® Vista com o suficiente
cuidado, a curta-metragem esta repleta de simetrias ¢ padrdes possivelmente significativos: as trés tacas que se
repetem na festa despois da descoberta do fragmento, as trés vozes do narrador, as trés repeti¢des dos planos na
rua, os movimentos coreografados dos filocinéticos em formacdes de dois ou trés, as esculturas africanas, os
relogios que marcam diferentes horas na sala de projecdes.

Para o plano original do filme, Ruiz escreve, “o protagonista perdeu a sua filha e procura-a entre os membros
de uma seita: um relojoeiro, um restaurador, um empregado fotocopiador, um comerciante de objetos de arte

SCristina Alvarez Lopez, “Foreplays #16: Raiil Ruiz’s ‘Le Film a venir”, 26 de noviembre de 2018



africano. Sdo, na realidade, os quatro cavaleiros do Apocalipse®. Nesta etapa da escrita, o gabinete surrealista
formado pelos objetos colecionados pela seita teria sido incorporado a um nivel interpretativo suplementar,
biblico. A questdo de saber onde parar a interpretagdo parece inoportuna: como o fragmento em loop
permanente, a curta-metragem pode ser vista abusivamente em busca de mistérios mais ou menos ocultos, num
exercicio semelhante ao do ensaio de Quentin Meillassoux, em que este afirma ter finalmente encontrado a
chave tltima de Un Coup de Dés Jamais N'Abolira le Hasard'. Mas, ao contrario dos dispositivos herméticos
mais fechados, como L'HYPOTHESE DU TABLEAU VOLE, LE FILM A VENIR admite niveis multiplos de
distragdo. Ruiz da conta destas oscilagdes quando escreve no seu diario: “O ponto de partida [de LE FILM A
VENIR] ¢ simples, mas o contexto poder ser complexo™ (a énfase é minha). A saturagdo simbolica do filme,
que inesperadamente lembra o esoterismo simbolico visual de Kenneth Anger, pode também ser uma miragem
ou um pretexto para o transe ritmico; e a arquitetura hermética do filme, um labirinto de aderecos.

Caldo filmico de futuros

Lido como resposta a pergunta sobre o futuro do cinema, LE FILM A VENIR é uma aposta radical no cinema
como modo de existéncia’. Enquanto folheia o Double-Livre, diz o narrador:

Entendi entdo que nesta misceldnea de contraverdades, os filocinéticos encontravam o alimento
necessario para a embriaguez a que chamavam Fé no Filme Futuro; isto ¢, a convicgdo de que o cinema
teria na realidade uma vida independente dos humanos. O cinema, diziam eles, era uma espécie de caldo
primario de uma nova forma de vida, do qual podiam emergir criaturas de pura projecdo, seres
desprovidos de atualidade, vastos conjuntos de fragmentos, cada um dos quais possuiria o seu proprio
eterno retorno.

Se por caso ha algo absolutamente sério em LE FILM A VENIR ¢ o desejo de contagiar essa fé que embriaga
os filocinéticos de manter vivo um culto capaz de tirar o ser humano do seu narcisismo ontologico. As analogias
que se podem fazer entre LE FILM A VENIR e o projeto por detras do Livro de Mallarmé, comentado por
Maurice Blanchot em Le Livre a Venir, ndo fazem se nio realgar as diferencas, o irredutivel da duracdo
cinematografica. A ideia mallarmeana de Livro do Mundo, Ruiz opde o filme como linha de fuga em direcdo a
outros mundos. Nao esquecamos que os sacerdotes filocinéticos folheavam o Double-Livre sem o ler. Tinham
feito, disse-nos o narrador, voto de iletrismo: no ato de folhear estava ja contido o gesto singular do cinema, a
possibilidade de participar na vida das imagens.

Marshall McLhuan acreditava que meios como o cinema ¢ a radio provocariam um regresso aos habitos
comunicativos prealfabéticos'®. LE FILM A VENIR leva esta intui¢io até as suas ltimas consequéncias
cosmicas. A filantropia dos filocinéticos ndo € entdo mais que um alibi. Assim como “sociedade secreta de
inspiragdo filantropica” podia dizer-se “seita inofensiva” como o faz Ruiz nas notas do seu diario: a fachada
civil do cultivo do Homem esconde o verdadeiro segredo dos filocinéticos, a deriva mutante operada pelas
proje¢oes iluminadas e a leitura iletrista. As primeiras linhas das propostas de Ruiz “por um cinema xamanico”
mostram que, quando surge o conceito moderno de humano, o cinema ja teria vivido varias vidas: nas pinturas
das cavernas, nos demonios aéreos de Hermes Trimegisto, nas sombras platonicas, nos teatros de espelhos, nos
nevoeiros de las Highlands e no céu de Punta Arenas. E na relagdo com essas varias vidas que a pergunta sobre
o futuro encontra nesta< curta-metragem algumas das suas respostas mais arriscadas. LE FILM A VENIR foge
ao humanismo profético para propor no seu lugar uma experiéncia do eterno retorno do cinema.
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